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第1章  引言
我经常有这样一种经验，刚到陌生的环境会对那里每一件细微的物品都很敏感，它们都是代表那个地方的符号。就如刚到北京，这里的汽车、路上人的表情、各种建筑及上面的标志等都是那么陌生，它们每一个组成部分都在向我诉说这就是北京！但这种感觉会在熟悉过后，变得麻木、漠视，曾经惊异过的场景甚至不会留意它的存在，或者连思考这个问题的动机都会消失。有时某个印象深刻的符号会短时间唤醒我的意识，去想象当时的情境，但大多数情况却是熟视无睹。我很担心这种熟悉过后的麻木，倒希望它们能时刻给我陌生的提示，能一直激发我的绘画冲动。在创作中，我不可避免又碰到了符号，它在画面中提示着我想言说的情感，我希望符号能带给我那种陌生的牵引力。
为了理清楚与符号相关的问题，我查阅了许多书籍及论文。当代艺术语境里很多人对符号化与符号及符号学的关系理解很模糊，1987年李泽厚主编翻译的罗兰巴特的《符号学美学》同一本书到了再版时，书名改成了《符号学原理》。从内容本身来说后者肯定更为准确，但李泽厚等人把书定位为美学原理，作为研究美学的学者这样定位实在令人费解，也说明符号学与符号美学的概念容易混淆。我希望用简短的语言理清它们的关系，同时在我创作的情感世界里为视觉符号寻找应用的可能性。
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[bookmark: _Toc503364661][bookmark: _Toc384314347]2.1  符号学
“符号学就是研究各种不同的符号系统（语言、编码、信号等）如何运转的现代综合性的学科。”符号学经历了一段时间的发展、酝酿后，逐渐在上个世纪60年代形成一定的规模，并在欧美及前苏联等国家兴起了研究符号学的思潮，同时也成立了国际符号学协会。上个世纪末中国学术界也紧随符号学发展趋势，成立相关符号学学会。有关符号学的文章浩如烟海，然而符号学的跨学科性质也就决定了它很难定义成有明确教学目标的单独学科。在《符号学原理》一书的导语中，罗兰.巴尔特中肯地提到：“可以预见的是，因为符号学尚有待完善，所以任何一本有关这种分析方法的教材都不可能存在。除此之外，符号学广泛覆盖了所有的符号系统，研究范围太大。在没有将所有学科的经验整合的情况下，它很难成为独立的、可以被传授的学科。”正是由于符号学与其它许多学科有大量的关联,且理论上具备一定的开放性，所以很难独立出来形成一门单独的学科。
    在不同的领域里，利用符号学原理的成果进行运用与分析，就形成了丰富的、不同门类的相关符号学分支。符号学的研究方法很大程度上是源于对语言的分析和总结，初始阶段符号学研究的方法和对象都比较单一，进入21世纪后，符号学的研究与发展已经融合了许多学科，并在各个领域开始实践、运用。
[bookmark: _Toc384314348][bookmark: _Toc503364662]2.2  符号学美学
符号美学实际上是利用符号学的研究成果，拓展到美学领域，继而发展形成了符号美学。这种借鉴临近学科研究成果的形式很常见，就如古代中医就利用古代哲学“五行说”的原理来指称人体的五大系统一样。符号美学发端于符号学家卡西尔用符号学原理的方法对艺术所做的分析和定义。皮尔士、索绪尔敏锐地发现，利用符号学来解释艺术是非常便捷和有效的办法。对符号学的深入了解，使得他们比艺术史论家更早发现这个特点。卡西尔认为：“艺术本身就是一种形式上的创造，是以特殊的形式进行的创造，即符号化了的人类情感形式的重新创造。包括艺术范围在内的所有文化现象都是人类进行符号活动所呈现的结果，艺术创造本质上就是艺术家不断运用各种符号来表现人们丰富的生命经验及体会。”人类的各种符号形式，文字的、宗教的、艺术的或者数学的，以及其它任何一种符号的表现形式，共同构成了整个人类精神发展的史诗。人类的认识活动，其中的两个中心是语言与艺术，这些活动本质上就是符号活动。卡希尔的美学观其中关于符号美学的论点，最终在他的女学生苏珊.朗格这里发展和完善，影响很大，符号美学体系也就此建立。苏珊朗格提到“艺术的本质就是人类情感的符号形式的创造。”并提出符号分为“表象符号”和“推理符号”，“表象符号”就是类似艺术创造这类无法用具体符号来定义的内容。推理符号就如语言、物理及生物等等诸多的符号系统。苏珊.朗格也着重强调了“艺术符号”和“艺术中的符号”这是两个区别极大的概念，本文主要研究的是如何理解和运用“艺术中的符号”。
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符号化更多指的是艺术创作中的一个过程，或者是一个创作手法。通过提炼、加工使之形成能反映出人类情感的艺术语言符号.符号化更多指的是艺术创作中描述创作过程的概念，与符号学相关概念以及符号美学的理论没有因果联系。 中国近现代艺术的发展由于受到政治制度及经济发展等条件限制，一直处于地下状态。在20世纪末改革开放后，国外艺术思潮相继涌入，国内当代艺术开始活跃并逐渐进入国际视野，短时间内符号化绘画发展迅速。在国内外较有影响的艺术家很大一部分都是图像符号的复制,如当代艺术圈子中以方立均等为代表的，所谓艺术圈中的“F4”。由于他们在商业上的成功，为保持个人语言的商业考虑，让符号化的形象在作品里面不断的重复。致使有人以为艺术家的创作就是在寻找一个代表“自我标签”的符号，找到了这个符号就相当于走向了成功的艺术道路，这毫无疑问是一种错误的艺术观念。由于概念的复制忽视了真正的艺术性，导致大家对“符号化”这个词汇的理解也带有了贬义。因为语义接近，很多艺术家对于符号相关的词语，如符号学、符号美学等概念也带有一定的先入为主的批判意识。
当代艺术中对符号的复制其实就是对自己风格及“个人记号、标志”的复制，与符号化的概念并没有直接的关联。因此正确、客观看待符号化概念等对理解符号及符号学有重要意义。
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第2章  绘画符号相关的学术词汇概述
[bookmark: _Toc503364665]符号学理论体系所研究的对象范围庞大，在符号美学领域也探讨了很多哲学问题。本论文不是在解释哲学内容，也不是探讨符号学、符号美学等等概念原理，是想梳理与符号有关的基本概念后，探讨我对创作中出现的视觉符号以及它们的使用体会。我也试图在 “艺术中的符号”进行分析，主要探讨“艺术中的符号”----视觉符号。视觉符号也可简称符号，字典里解释成记号、标识。
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要理清视觉符号的定义就需要对视觉符号，与记号、标志、图标等概念进行区分。这些名词概念某些方面甚至是重合的，但所指代的范围还是有明显的差异。它们的关系就是视觉符号可泛指一切可见的信息符号，也可特指具体的标志、记号等等。标志与记号有非常明确的所指，范围是限定的。
视觉符号就是人类交流的一种可见的信息代码，人类社会充满着符号。据资料显示，人类最依赖的接收信息的感官是视觉，感官信息中约有83%是来源于视觉，中国俗语也常道---百闻不如一见。早期的人类社会活动中，人们就希望通过简单的视觉符号进行信息交流。岩画是远古人类渴望“符号化”表达的初级阶段，到文字的最终形成，是人类思维和认识的一次重大突破，文字的出现让人类进行复杂交流成为可能。而当下全球化背景中，各国语言文字系统的不同对快速交流造成了障碍。在信息快速传播中，这又促使我们从文字回归到利用图形符号。此时的图形符号不是最初的图形，而是具备广泛的认知性的符号，这也是商业社会中符号化的必然趋势。艺术创作中出现的视觉符号包含了文字与图形。
视觉符号的发展从图形走向文字，再从文字和图形相互映衬，进入当代，快速阅读就需要以图形为主文字为辅---满街的广告都是图形或者图文结合以期达到最佳视觉效果。有资料表明无论是东西方文明，文字的雏形始终是图画，人类交流的早期就用这些夸张了、强化了某一特征的“象形文字”进行交流，这是早期人类社会使用的文字符号。符号的鼻祖可以追溯到中世纪，十字军东征时在盾牌上画出鲜艳图案，作为区分敌我的符号。因而这种符号就经常是“盾形”的图案，后来被广泛运用，称之为“纹章”。各种钱币、各种文字图案不断充实着人类交流的方式。1971年日本符号设计师太田辛夫尝试设计出了一套回归图形的文字语言系统，以国际化的图形符号为基本元素进行设计，这套体系的出现在世界范围内引起了极大的关注。进入21世纪，在全球化浪潮的趋势中，为了快速方便地交流，符号的发展又回归到了图像。在艺术领域我们熟知的波普艺术就是将大众熟知的事物进行大量的图形符号复制，捕捉了无数大众的视觉符号，将波普艺术的大众化推向极致。现代商业社会里各个角落都充满了符号，视觉符号都企图简单、通识、具备快速的流通性。
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在本论文第二章中已经提到符号学相关的概念，但要具体运用符号学来对我的创作进行分析，对我本人来说具有相当大的难度。符号学从20世纪初发展至今，没有发展出一种可以确定的理论体系，它一直在变化和补充。从最初的结构主义符号学，到后结构主义符号学，拓展了许多概念。米柯鲍尔与诺曼布莱森受到了后结构主义主义哲学理论影响，认为符号学理论运用在艺术中时，不是在寻找作品特定的、明确的意义，而是不断去发掘、研究符号所产生意义背后的那个逻辑是什么？符号学分析艺术作品时，不可避免地要对这几个基本概念：上下文本、文本、发送者及接收者进行阐释。文本的概念也不同于常见的“纸本文本”，而是“文本主义”所限定的：“整个世界都是文本，都是有待于进行阐释的文本。”上下文就是指作品本身或称之为文本本身所处的社会情境。按照结构主义的观点进行简单分析的话，会有如下结论：
以我的作品《城市的符号》为例。这幅作品是由北京798不同的，标志性的建筑重新进行组合，虚构出一个城市角落的面貌。作品中出现的早期工业时期废弃的大储藏罐、大烟囱及旧厂房与穿着比较时髦的人、现代的涂鸦及崭新的汽车形成对比。按照结构主义符号学分析法，这件作品本身就是文本。由这个文本本身可以让观者知道，这是描绘了北京798在当下的一个现状。798废弃的工厂变成艺术聚集区，再到成为旅游景点以及工业时代的城市建筑与人得并置产生的微妙对比。这一切也导致了作品的产生。结构主义符号学分析法认为：作品是即是符号本身，从上下文导致了作品的产生。这是一种单一的链条即因果关系而产生了文本。结构主义符号学分析法因其客观性及寻找符号产生意义的方式使其迅速在图像学解释图像如何产生意义的理论中产生了巨大作用。但要对具体的艺术创作进行阐释还有很大的困难。
如果按后结构主义符号学观点来分析这件作品会发现：作品中出现的符号，以及整幅作品作为一个文本，它并不能代表整个798区域的全貌。798所处的社会环境即上下文，也不一定是单向影响导致了这张作品的诞生。这个过程是循环反复的，是由作品本身不断衍射出诸多与798相关的因素，引导大家思考上下文的关系。这种关系就是不断产生意义的可能性，对于不同的观众产生的意义是不相同的。后结构主义符号学就是在关注这种产生不同意义的逻辑是什么。作为这件《城市符号》的创作者，也就是作品的发送者，所面对的接受者（观众）是不可预知的。有可能是专业人士，也有可能是一晃而过的普通人。对于匆忙的普通人而言，作品本身产生的具体解读的内容我不得而知。但可以设想有人可能对画面整体印象有些记忆：那是一幅城市风景。也有可能记住了作品中穿着时髦甚至怪异的拍照的男子有点印象，再或者整个安静的气氛引发了接受者的思考。此时作品本身不再是专业人士做上下文的、系统的理论分析，而是依据作品做为一个文本出发，衍射出了与上下文千丝万缕的关系。接受者在解读这个作品的意义时是非常复杂的，而且是依据自身对上下文的理解得出的结论。这个结论依据不同的接受者，对上下文的不同的认识，以及上下文与文本本身的相互作用等让作品的产生的意义出现了诸多的可能性。后结构主义符号学因此在阐释艺术作品时具备了开放性的概念，其研究“产生意义背后的逻辑是什么”让符号学在艺术领域得到了新的应用的可能性。
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图3.1  120cm/150cm《城市符号》 2014年 油画   李发友
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[bookmark: _Toc384314354][bookmark: _Toc503364666]第4章  在绘画艺术创作中对视觉符号的运用
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我在创作时“编码”是随机的，具有生发性。我通常是画出一个形象后再逐渐确定另外一个形象。我的油画创作以人物为主，人物是这个时代精神面貌最重要的符号。人物形象符号化的过程就是寻找对象的精神状态、形象特征与我自己的感受相互对话并使之具有形式上的符号化表达。不仅是人物形象可以符号化，人物的五官以及其他任何部位都可以是符号的象征。我们对达利上翘的胡子、梵高的耳朵甚至安迪沃霍尔的那张脸都印象深刻，那就是符号的力量。这里我所理解的人物形象符号不是个人绘画语言的符号，就是范围很小特指画面中出现的人物如何处理，如何提炼，如何与自己的感受对话所产生的符号。人物形象如果只是照搬真实对象不进行主观处理，那么绘画将变得没有任何价值。同样人物形象只是一味主观处理，毫不顾忌对象，也不可取。我当前对自身的要求，需要建立一个将对象符号化处理的过程和处理的难度，只有这个难度建立起来我认为自身的创作才会有价值。我期望自己能够表达出符合时代、符合我自身状态的艺术创作。这是一个长期探索的过程，或许我会在这个过程里建立了一些东西，我又会期望打破它。
符号化处理画面中的形象因素，不是我创作目的的主要追求，而是我创作时处理造型的一种手法。我个人认为艺术创作的过程很难用符号化来解释，符号化仅仅是我诉说创作情感与观念的一个手段。作为一种艺术处理的技巧或者说观念，它本身没有对错，关键是使用者如何运用它来表达个人创作想法。
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图4.1  120cm/150cm《北京北京》 2014年   李发友
[bookmark: _Toc503364670][bookmark: _Toc384314356]4.2  我在绘画作品中对视觉符号使用意义的探索
大致分为三个方面：一是符号的象征意义，二是符号在画面中制造的节奏、符号在画面中色彩的分割与组合纯视觉构成的意义，三是视觉符号激发观者解读、找到切入点进入“编码”系统分析作品等。我个人理解的现代社会正在进行快速的符号化发展，信息越来越多，符号也会越来越多。
一、符号的象征意义描述的是视觉符号在作品中所产生的“意指”作用。艺术创作是“人类情感符号形式的再现”，整个作品的面貌就是对应着艺术家的个人感受，并将这种感受进行符号形式（这里的符号形式就是指作品本身）的再现。对于作品中出现的具体符号，它们本身也是对应物品的“代码”。这些“代码”的产生与传播已经在社会上形成相应的、约定俗称的“意指”作用。因此通过我的重新组合，除了它们自身的约定俗成的含义外，在作品中根据我的需要，有重新进行组合，并努力是它们产生新的作用，用符号学的概念就是重新进行编码组合。“艺术作品的符号性就如一条绳子的两端，一头牵着艺术家，另外一头牵着观众。”重新组合的作品，我用自己的情感与体会在进行“编码”，而“绳子”另一端的观众，他们如何在约定俗成的观念背后重拾解读的可能性，是不可预测的。
二、符号在视觉规律中的构成意义，也就是符号的物质属性—即视觉符号的能指。具体内容是指符号在画面上形成的色彩、面积及形状的构成意义。在写实技法的艺术创作中，我们可以看到“符号”与画面整体的关系：就是画面中所有的符号都需要服从于整体的效果，服从于具体的技术手段：虚实、色彩的冷暖、近大远小的透视关系。为了营造三维空间，符号出现的意义比较含蓄并服从于整体的空间及画面氛围。在平面化的绘画语言中，视觉符号本身构成的意义是多方面的。符号展现它自身的魅力，它不再服从与画面的色彩、体积等等绘画技法，而是具备构成画面的一个重要元素，与其它所有形象、色彩、空间等等一样同等重要的元素。另外文字在画面的作用不仅是词义产生的作用，文字本身出现的位置、色彩、面积、透视等等同时构成画面的节奏，它是画面整体的一部分。
三、视觉符号的激发作用。在引言中我提到希望某些印象深刻的符号能唤醒自己的情感记忆。对于陌生之后变得熟悉的环境，要重新找到那种陌生而新鲜的感受，回忆时是通过一些列“符号”激发来实现的。我希望自己的创作中出现的符号，可以起到引起观者参与、进入作品解释的语境中来的“触发”点。行走的年轻人，背着不合时宜的运动背包，背包上清晰而醒目的标志提醒观者：这个背包标志本身“宣扬”的含义与这个对象的状态之间存在冲突。这种异样的感觉提示观者参与解释。虽然我不太清楚是否在作品中确实做到了这一点，但我希望能不断尝试下去。
视觉符号的激发作用，实际是观者参与的“编码”即解读的过程。我理解的任何形象以及用笔用色的技巧等等都是可以符号化，并具备独立的象征意义，这种独立的象征意义同时也统一在整个画面的形式语言里。梵高的笔触是他诉说情感的强烈符号，莫迪里阿尼的拉长的脖子是他的视觉造型的符号。最早在英国出现，后在美国逐渐盛行的波普艺术思潮就是符号化艺术的典型。当代社会生活中任何产品及标志都试图简洁而深刻地表达企业文化，也就是说这个时代的所有的视觉符号也都深刻地对应着这时代的面貌。例如我的油画创作中出现了现代建筑，而这种现代建筑如摩天大楼只可能出现在现代社会里。摩天大楼在画面中本身就是这个时代视觉符号的象征，就像我看到哥特式建筑就立马反应那是中世纪时代的建筑一样。视觉符号所“激发”观者参与思考、解释艺术作品的可能性，使其在画面中本身具备独立的价值。我的油画中出现了文字，这些单词含义与我要表达画面情感是一致的。这个时代的人类生活状态、服装特点、城市规划、装修风格、产品造型、等等视觉所见的符号都紧随时代的步伐。可以说它们所有的特点组成了这个社会的面貌，而社会状态也反作用于这些视觉符号，这个过程是非常复杂。皮埃尔吉罗作为著名的语言学家，经过多年的研究，在写作《符号学概论》时得出有关符号学的结论：“符号学作为一门研究信息传播的学问，它所研究的对象是能指与所指之间的关系（这种关系产生的作用就是“意指”的作用）。意指作用依靠它们两者之间的约定俗成的编码系统得以实现。”在作品中观者得以解读和产生共鸣，就在于他们能否用在视觉符号传达的信息中解读出他们能理解的编码系统。
罗兰巴特认为：“符号一直在演化”，符号学不是研究符号最后指代的绝对含义，不是研究符号“结论性”的学科。在不同的环境、地域及使用者中，会发现符号将面临着无限的隐喻之链，并不断演化下去。通过对符号的分析和认识，我希望在我的画面中定格我当时对这个社会的思考和认识。
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图4.2  120cm/150cm《城市万象6》2013年  李发友
[bookmark: _Toc384314357][bookmark: _Toc503364671]4.3  理清视觉符号与创作的关系对我艺术实践的指导意义
通过对符号美学、视觉符号等概念研究，辅助调整自己的创作思维，为分析和理解当代艺术提供一种视角。在现代社会里，符号的数量正在迅速膨胀，城市的每个角落里都充满了各种符号。从某种角度来说，人也是城市里的一种“符号”，人和城市相互依存，城市里人的精神状态就是这个“城市的表情符号”。青年作为社会建设重要力量，为时代发展提供着重要的源动力。我看到青年人的困惑也代表着这个城市、这个时代的困惑，我希望通过对视觉符号的研究来找到一种解释的可能性，并通过创作表达出这种视角和情感。

第4章  在绘画艺术创作中对视觉符号的运用
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利用临近学科的学术成果进行研究也是现代理论研究的一种常用的办法，因此符号学理论成果很自然迁移到艺术研究领域。其理论结构很好地解释了艺术作品如何发生作用，以及分析、认识艺术创作过程。在西方艺术发展史中，我们可以看到艺术创作观念，大约经历了三个发展阶段:18世纪之前西方艺术主要观点在于艺术“模仿”论，之后“艺术情感说”占据主流，到20世纪卡西尔及苏珊朗格这里已经将“艺术情感说”的局限发展成为艺术“符号论”。艺术不再是人类情感简单的符号再现，在现代社会里，它已经发展成为人类能够解读并产生共鸣的符号系统。这个系统将艺术创作的解释放在一个宏观的、大的范围来进行考虑，将艺术作品的传播及解释也纳入作品本身的价值中来，因此苏珊朗格认为：艺术创作有教育功能，并具备塑造人性的作用。
很长一段时间我一直在给自己找继续画画的理由，我不知道该怎么来面对自己的创作，是基于功利还是热爱，我分不清楚。也不知道这样画下去的意义在哪里？符号学及符号美学的解释系统作为一种方法论，给了我认识绘画艺术的一扇窗。不能肯定地说是符号学让我找到了绘画的理由，但它确实是让我找到了一种解释自己绘画的一种方式，让我有点接近艺术是什么的这个命题。
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