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细节决定成败，勤奋成就未来
张志勇工作室10月8日活动简讯
主讲人： 漆帅

2019年10月8日上午，在导师张志勇的组织下，张志勇名师工作室学员漆帅开展了色彩教学观摩课。
在即将迎来高考的前夕，在学生们进行全面冲刺的阶段，针对学生们对各项知识点的掌握程度进行查漏补缺至关重要。对此，漆帅老师根据在色彩教学中发现的学生普遍存在的问题进行了针对性的教学。教学课程主要围绕高考美术色彩教学知识点——单体的塑造与表现训练，其中重点讲解分析了画面中不锈钢物体和西红柿的表现，并为学生做了细致的示范作业。通过讲解与示范，学生们对不锈钢和西红柿在画面中的表现的认识都有了不同程度的提高，为学生在冲刺阶段更好地完成一幅色彩静物作品做了充足的保障。观摩课结束后全体成员对漆帅老师的课堂优缺点进行互评、自评，张导师也对接下来的课程作了详细方向性的安排。 
[image: 微信图片_20191008145237]
漆帅老师首先以示范为切入点，再结合本班的近期色彩作业中出现的问题展开了本节课的知识点的讲解，边示范边讲解，强调了注重大关系以明度训练为主的素描关系，强调了用笔的技巧重要性，如何运用笔锋，如何把控节奏。整堂课学生都认真听讲和做笔记，积极参与到课堂的讨论环节中，展现了班级良好的专业学期氛围，漆帅老师也充分展现了个人教学魅力。 
[image: 微信图片_20191008145358]
1、 不锈钢的塑造和表现
不锈钢类物体表面光滑，具有强烈的高光与反光。不锈钢因质地特殊，受环境色影响大不锈钢本身的固有色为冷色调的深灰色不锈钢的明暗对比要比其他静物对比强烈不锈钢塑造质感要偏硬朗。因不锈钢物体受环境色影响较大，在塑造静物时会发现实物色彩繁多，但不能因此一块一块刻画。要将实物进行整体塑造，切记画的琐碎、花哨。因不锈钢固有色为深灰色，调色时也不要加太多的白色。区分不锈钢物体的明暗部分，拉开亮暗面冷暖关系。刻画不锈钢物体环境色部分时，注意颜色的纯度，注意质感表现。不锈钢的高光一般出现在物体转折部位，反光处的亮度不能超过高光处的亮度。注意观察不锈钢物体的高光位置，不要太集中。
2、 西红柿的塑造和表现
西红柿的特点是颜色纯度高，暗部和亮部的明暗对比强烈，注意西红柿的结构转折面，用色不宜太重，点到即可。西红柿的固有色为朱红色，表现时多运用红色同类色及邻近色之间的对比，尽量保持其强烈而单纯的色彩关系。西红柿的固有色部分是红中带黄的，所以在调色的时候，红色颜料占主导，黄色系颜料也必不可少。鉴于其表面光滑的质感，用湿画法表现比较适宜。观察物体，掌握其处理方法。用简单的线条勾勒出物体，注意西红柿的投影与西红柿的关系。铺出西红柿的大体的颜色，此步用色要纯，注意其外形的变化。分清楚明暗关系，亮部可以适当添加中黄等。塑造时，注意光源对它的影响，其亮部应适当的添加冷灰色，使其更加水灵。加强物体的塑造，追求其质感的表现，亮部的高光形要根据其凹凸的结构走，不宜用纯白上色，应添加少许柠檬黄。

细节决定成败，勤奋成就未来
张志勇工作室10月17日活动简讯
主讲人：李发友
[image: 微信图片_20191017104502]
2019年10月17日上午，在导师张志勇的组织下，名师工作室全体学员在艺体中学美术楼学习观摩了李发友老师的素描教学示范课。
本节课，李发友老师对素描教学的限色训练进行了细致的讲授。李发友老师以六个色层为主要手段（原理就是二分之一法。不通过测量找到某一个线段。亮部中三个色层：白、浅灰、深灰。暗部中三个层次：浅黑、中黑、黑。第一步首先找到亮暗面找浅黑，第二部然后暗面再加一个色层中黑，亮部中找浅灰。第三步在暗部中黑里面找黑，在亮部中深灰。）讲解了限色训练的具体步骤。通过细致精彩的讲解，学生们都听得极其认真，对素描的认识从方法理论方面得到了极大的提高，为下一步的针对性素描写生打下了基础，受益匪浅。
      
第一步分亮暗面。规律：找到暗部的形状。首先较淡的颜色找暗部形状，边线也不一定很清楚，就是初步地把光感画出来。第一步不要考虑太多质感、形准的问题，主要精力放到光感上来。许多人这一步就想形准比例质感都想画，容贪多。重色地方一般是收缩的、亮色的地方一般是扩展的。把大概的亮暗面找出来，就可以减少局部的视错觉。  
    在整体的光感基础之上就可以更准确地判断形状。初步亮暗面出来后，在此基础上继续寻找暗部的形状。就是将暗部形状匹配不同的形体，例如眼眶暗部的形状包含在不同的形体中，例如两个眉弓的暗部服从于额头，投影服从于鼻梁及眼眶。
    每一个暗部形状服从、匹配每一个形体，不同的暗部形状连在一起也可以暗示某一个形体。可以画面开起来比较放松，但把每块颜色的服务对象找出来。研究的就是暗部的形状，将每块颜色放到相应的形体中去。比例不重要，将暗部的形状匹配到形体中去最重要，除了匹配，暗部之间还有联系，小暗部跟哪些形体有关，要找出来。暗部从明暗交界线到投影，实际上暗部又分为两个部分：
一个是形体本身的暗部，也就是明暗交界线这个部分，受形体本身的形状影响。
另一个是投影，除了受形体影响，还受到了背光面的形状影响，两个部分影响。
暗部除了注意有深浅，还要注意边界不要画的太实，亮暗面的形状可以最大化表达光感，还有一个影响光感的就是边界的虚实。边线太实了会影响光感的表达。也就是深浅和边线的实虚表达光感。

第二步 暗部、亮部增加一个层次。规律：在浅色的环境中，摆浅色的石膏。尽量将光影的规律明确地呈现出来。暗部中用两个色层表达、亮部中部用两个色层来表达。暗部中用两个部分，背光面和投影面。仔细观察对象会发现，投影区域一般比背光面重，投影区域一般是朝光的，背光区域一般是顺着光的。两个色层主要用来考虑、分析背光面和投影面，这个两个部分的色差是最大区域的，面积最大。但并不绝对背光面一定比投影面浅，但首先把最大的、最明确的深色先确定下来，用较深的中黑来表达，不确定的地方，颜色的深浅要做实验，用在哪里地方能够最大化表达光感和空间感就用在哪个地方。

重要的规律：“离光源近重、离光源远浅。”这个结论不一定准确，要有限制条件。一类在暗部区域，单元形体暗部背光面离光源近的明暗交界线要重一点，离光源远一点的背光面要轻一点。投影同样离光源近就重、离光源远就浅一点。由此得出一个结论，在暗部当中朝光的一面遵循离光源近就重，离光源远就亮，正面朝光的重、倾斜朝光的面要浅（朝向不同颜色不同）。所以暗部当中颜色深浅的变化要根据相同朝向面来确定。
区分暗部两个色层就三种办法：
（1）、直观地看，采取淘汰法。把最重的确定下来，把最浅的确定下来，不确定的进行试验。这个办法基本可以解决1/3的问题。
（2）、依据背光面与投影的变化，背光面往往偏浅，投影偏重。这个结论可以解决1/3的暗部问题。
（3）、暗部当中同方向的面，离光源越近越重、离光源越远越浅。

具体操作：所有朝上的面都是比较重的，例如石膏正方体朝上面的投影部分，桌面、嘴角鼻底等相对比较朝上，比较重。其次侧朝光的面也比较重，就直接放在中黑中考虑，例如眼皮上方的投影、眼角的投影耳朵孔、耳垂后方等比较重。尽量用一个中黑层次来画。有些模拟两个颜色，可以用中黑去实验，例如眼球用中黑来画，暗部空间感要好很多。另外脖子、后脑勺以及背后的投影，这个需要去实验。将后脑勺放中黑当中，后脑勺到后面投影的空间感在增大，那么这个实验是正确的。评判的标准就是在色序不改变的情况下（就是不颠倒对象的深浅，如果颜色分不清宁可雷同，也不要画反了。）最大化表达光感和空间感。下巴在脖子上的投影放入中黑会增加这个部分的空间感。
第三步继续亮部暗部都增加一个层次。
3、具体示范：小画容易控制比例及透视，静物或者石膏像一定要在比较明确的光源下。主要关注力放到亮暗面上。




提升自我能力，扎实课堂教学
张志勇工作室10月22日活动简讯
主讲人： 杨练 何凤

2019年10月22日上午，在导师张志勇的组织下，工作室全体学员齐聚艺体中学美术楼开展教学研讨活动，在提升教师专业技能的同时扎实课堂教学能力。
首先，杨炼老师给我们带来了《形体黑白灰训练》的讲座。杨炼老师首先从《绘画、思维的痕迹》的文章说起，谈到了他的一些感悟：误区1、屏蔽了次光源，2、画面风格单一。体会是对亮面的练习非常重要，以合适的色度去表达暗面，从而达到最大的光感和空间感。杨练老师其次重点对训练的步骤做了详细的讲解。1、用浅黑和白区分亮暗面，定下光源的同时要协调次光源，2、加入中黑和浅灰，3、加入极黑和深灰，4、全面整体的调整。通过杨炼老师的讲解，在座的所有学员对用黑白灰来塑造形体有了具体的技法上的指导，同时又有了更深的感悟。
[image: 微信图片_20191023100958]
其次，何凤老师又给全体学员带来了一堂《色彩静物黑白稿默画》的示范交流课。何凤老师首先从黑白稿的主要关系开始引入讲授，提到了构图、色调的确定，视觉中心的安排等内容，并提醒学生一定要选择自己最熟悉的最有把握的进行默画。接着，何凤老师边示范边进行讲授作画的步骤和需要注意的关键知识点。1、物体的大小要适中，2、先铺出平面上一深一浅的两块衬布，注意明度的对比，3、衬布立面的颜色、4、画面中投影的处理，5、画出静物的暗部色彩，6、亮部颜色的确定，7、铺灰色，8、调整画面，突出视觉中心，强化空间关系。后面学生示范的同时何凤老师进行了耐心细致的指导。整个课堂，老师和学生都很投入，气氛融洽，有些学生听到关键的地方自觉地拿出小本子进行笔记。通过学生的课堂作业来看，本节课达到了较好的效果，学生们基本能够做出老师要求的效果，个别学生表现还特别突出。[image: 微信图片_20191023101023]
通过本次的活动，在提升自己的专业技能的同时对课堂的教学又有了一次新的感悟，我们每一个学员都有不小的收获。
教师个人读书笔记
《绘画构图与形式》读后感
本人作为一名高中美术教师，除了平时的课堂教学以外，也负责对有美术特长的学生进行绘画作品的指导，同时，在闲暇之余也做一些绘画的创作。在此期间发现自己有很多不足的地方，尤其是关于绘画构图和画面形式这两方面还有很大的提升空间，于是，我怀着虔诚的学习之心研读了蒋跃著作的一本以图文并茂的样式探讨绘画的原理和揭示绘画奥秘的《绘画构图与形式》。
绘画构图与形式是绘画学科的核心问题，整个绘画史就是无数画家在一个平面上惨淡经营的过程。本书把一些含混不清或画家们模糊感觉到的概念以明晰的文字固定下来，从视觉的形式原理出发，阐述形象思维活动和思维联系的规律，由表及里进行了深入的剖析，并运用了大量古今中外的美术佳作加以佐证，在兼顾理论与实践、文字与图片的并举，深入浅出，艺理相同、逻辑相贯，起到了启发思路，整理画面的诱导作用，使读者受益匪浅。
本书首先从绘画的形式语言开始讲到了视觉的形态心理、空间结构、形式原理、材质、构图技法以及作品的创意等，细致而全面。其中令我最为受益的就是关于形式语言、构图技法和作品创意方面的讲解介绍。在关于形式语言中从视觉的形式原理出发，阐述形象思维活动的规律，由表及里进行剖析。并大量例举古今中外的美术作品，运用解析文字，深入浅出，艺理相通，逻辑相贯，起到启发思路、整理画面的诱导作用。在关于构图技法中说道绘画的构图技巧不能单纯理解为制作和安排上的技术，它是认识视觉与心理因素之间的相互关系的规律，由此就要求我们不能为形式而形式，而应从真情实感入手，要有饱满的热情，敏感的抓住生活形态上的千差万别，并从中提炼出绘画的构图样式，找到最佳的表现美感。在关于作品的创意中说道，绘画创作是画家对所掌握的生活素材进行加工提炼和改造的过程，是从构思立意、构图形式美的经营、表现手法直到逐渐形成作品基本结构的过程。这个过程中创新意识是极其重要的，所以，不断地完善和形成个性的绘画形式语言是我们从事绘画创作的孜孜以求的目标。
通过对本书的初步学习，感觉在以往关于在绘画方面的好多似是而非、含混不清的理论性问题方面有了很好的明晰，对自己的绘画实践也有了很大的帮助。不过，在学习的过程中，也有一些看似简单，但在实践的过程中却发现其中具有很大奥妙，这就说明对于本书的学习并不是一朝一夕，看完一遍就了的是，这需要我们在实践的过程中对本书进行反复的细读与研读。

                                    棠湖中学 刘永宏

教学案例
高中美术教学案例
理解与具体---速写局部练习之头部训练
【课题】 头部速写训练
    【课型】 新授课
【课时】 1课时
【教学目标】
1、 了解人物头部结构比例透视等相关知识。
2、掌握人物头部速写的基本表现技法并提高学生对其的表现能力。
3、培养学生人物速写的兴趣和提高他们的审美能力。
【教学重点】 头部结构的比例透视。
【教学难点】 头部速写的表现技法。
【教学方法】
    欣赏法、启发法、演示法、观察法、情境创设法等。
【学法指导】 自主欣赏、合作探究、评述实践

【教学过程与方法】
一、组织教学
检查学生工具材料准备情况，维持上课纪律。
二、导入
在人物速写中，头手脚永远是刻画的重点，画好头部又是我们首要攻克的重要环节，头部刻画的精彩与否直接关系到整个人物速写的好坏。
3、 新课讲授
1、 向大师学习：
鲁本斯《戴珍珠项链的小孩》
无光无影，平时我们只是注重对“影”的表达而忽视了对“光”的表现。鲁本斯反其道而行，他减弱了对“影”的刻画，只表现出“光”的感觉。他表达出了光照在小男孩的额头上这种“感觉”，那么他的画面就已经成立了。

对两个士兵头部的研究
[bookmark: _GoBack]从线的角度来看，这幅最巧妙的就是线的虚实上的变化与从线到松动的调子的结合。头盖骨位置使用一根单线概括出了头盖骨的方硬变化；颞骨、枕骨部位则使用很虚很松动的线来表达。再对比面部的明暗调子，绘画手法上的生动夸张与画面所表现的人物形象的生动夸张形成合力，可谓巧妙。

2、 认识头部：
A、 头部结构

B、 头部比例

C、 头部透视及其变化规律

3、 头发的画法

4、 五官的画法
A、 眼
[image: IMG_20190417_125242]
B、 耳
[image: IMG_20190417_125249]
C、 口
[image: IMG_20190417_125256]
D、 鼻
[image: IMG_20190417_125249]
4、 头部速写范画赏析及示范，学生观看学习


5、 学生练习，教师巡回辅导（范画临摹）
学生作业展示与讲评。

教学反思
头部速写教学反思
通过本课的教学，学生了解了在人物速写中头部的塑造所起到的重要作用，对头部的结构比例以及透视的变化有了更深的了解。在对象的表现上也有了一定的提高，学会了用“理解”的眼光去看对象。在练习过程中，同样也有许多问题，要通过日后的反复练习去解决。一张好的头部速写，要从结构、比例、透视和动态以及线条等多方面入手，学生在练习的过程中，往往顾此失彼，所以在此过程中一定要手、眼、脑紧密结合，从整体着手，通过长时间的练习与累积经验。 
  在评讲作业中，讲的问题不能过多过杂。每次解决一两个问题，并且要让学生知道，自己到底是哪个环节出了问题，有针对性地进行讲解并予以纠正。在作画之前，要教会学生观察与思考，不急于动手，特别是初学者，仔细的观察和分析思考对象，是非常必要的。在观察和思考的过程中，可以加深你对对象的第一认识，并提炼你对对象的特殊感受。
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